Ojeblikkets tant

Fest! Nar hverdagen skydes til side, skal det kunne ses og maerkes. Livets
hgjtider er anledning til at antyde, at noget er stgrre end individet, og
anledning til at understrege feellesskabets organisation og hierarki.
Undervejs skal alle bringes pa gyngende grund. Musik og stgj overdgver
al tale. Rgg, lyseffekter ogillusioner seetter gjnene pa prove, udkleedning
gor uigenkendelig, og udsmykning ggr vante steder fremmede. Festdel-
tagerne skal kort sagt tvinges til at tolke verden pa ny.

Allerede i middelalderen var kirkens hgjtider blevet en fest for alle
sanser, og Europas hoffer var hurtige til at tage ved lsere. Frem voksede
en tradition for verdslige festivaler, der i ngje iscenesat form tjente til
at stadfaeste og synligggre kongemagten. Turneringer, karruseller, ban-
ketter, katafalker, maskeballer, fyrveerkeri, teaterforestillinger, parader
og mange andre slags optrin var deres forskelligheder til trods i bund og
grund et udsagn om magtens legitimitet. Efterhanden blev repertoiret
indsnaevret en del, men iseer herskerens ceremonielle indtog efter sejre
og giftermal blev op gennem renesessancen fastholdt og videreudviklet
som effektfuld ramme om folkets hyldest.

Indtog tillod endda ogsa en seerlig kunstnerisk iscenesaettelse med
@resporte og templer — altsa en festivalarkitektur, der spillede pa fore-
stillinger om antikkens storhed og talte ind i imperiedrgmme og -lgfter.
Den tusindérige arv stod i skaerende kontrast til den flygtige form: Byg-
ningsveerker var skabt til at st nogle fa dage, musikken var skrevet til
at opfares en eneste gang, dragter indkebt for at blive baret fa timer.
Krudt og lampeolie gik op i rgg, og festen var overstaet. Dette sammen-
stgd mellem det varige og det flygtige efterlod samme indtryk, som
markedsggglerne i Dyrehaven siden efterlod pa Adam Oehlenschléger,
der sammenfattede det i ordene: "@ieblikkets Tant giorde det Evigufor-
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giengelige et kort Besgg”.
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En dansk tradition

Ilgbet af1500-tallet var udenlandske fyrsters ankomst til allierede eller
undertvungne byer over hele Europa blevet iscenesat af kunstnere som
Leonardo da Vinci, Jacopo Tintoretto, Paolo Veronese og Hans Holbein.
Kunstnerne havde udformet stribevis af seresporte og paradevogne for
at hgjtideligggre indtoget, og i 1600-tallet blev genren ivrigt videre-
udviklet af bl.a. Peter Paul Rubens (F1G.1).2 Den slags begivenheder blev
gerne foreviget i en trykt beskrivelse og mangfoldiggjort i treesnit eller
kobberstik, og disse sakaldte festivalbgger kom efterhanden til at ud-
gore en hel genre for sig. Traditionen fortsatte op gennem 1700-tallet,
og sével skriftlige som visuelle vidnesbyrd cirkulerede i hele Europa.3
Ogsa i Danmark er en del af sddanne skrifter og gengivelser endnu at
finde i de gamle kongelige samlinger, og de har uden tvivl tjent som
inspiration til udviklingen af en dansk variant af festudsmykningerne.*

Ansporet af udlandets store og pengestaerke hoffer matte festlig-
heder i det danske kongehus neermest som en selvfglge markeres med
en kortlivet festudsmykning ved siden af alle de andre hgjlydte og
igjnefaldende festindslag, hvoraf turneringer, drager og fyrveerkeri
var en serlig dansk forkeerlighed.> Det mest bergmte danske eksempel
fra rensessancen er nok den zeresport, der blev rejst pa Amagertorv
i anledning Christian 4.s kroning i 1596 (F1G. 2). Porten beskrives som
flere etager hgj og dekoreret med kongens navnetraek og deviser, men
iseer fremhaeves fire store statuer, som bgjede hovederne, da kongen
naermede sig, og en englefigur med krone i heenderne, der blev firet ned,
idet kongen passerede igennem buen.®

FIG.1. Theodoor van Thulden, efter projekt af Peter Paul Rubens: Bagsiden

af Ferdinands bue. Ca. 1641. Radering. 563 x 438 mm. Den Kgl. Kobberstiksamling.
11500- og 1600-tallet var indtog en foretrukken lejlighed til at markere

en fyrstes magt. Byen, hvor han lod sig modtage, blev udsmykket af de fgrende

kunstnere, og genren naede et kunstnerisk hgjdepunkt med Rubens’ tilretteleeg-

gelse af prins Ferdinands ankomst til Antwerpen i1635. Zresportene blev seks ar

senere mangfoldiggjort under titlen Pompa Introitus Ferdinandi, en af de mange

festivalbgger, der fandt vej til danske leesere. Det afbildede blad stammer muligvis

fra det seet, der med Lambert van Havens samling kom i den danske konges eje

11696.
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FIG. 2. Philipp Uffenbach:

Christian 4.s kroningsfest.

Ca.1596. Kobberstik.

221 x 279 mm. Det Kgl.

Bibliotek, Billedsamlingen.
Uffenbach har slaet

kroningsfestens for-
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Sa leenge initiativet udgik fra hoffet, var festudsmykningerne som
regel begreenset til en sddan enkeltstdende, monumental opbygning.
For virkelig at ggre indtryk matte udsmykningen have et sindrigt og
komplekst indhold, veere anseelig af dimensioner samt — méaske vigtigst
at alt — veere effektfuldt belyst ved aftenstid af enorme meengder kerter,
lamper og kurveformede fakler kaldet begkranse (F1G. 3). Der kunne
snildt ga tusindvis af lamper til en sadan opvisning, med et overvzel-
dende lysorgie til falge.

Geografisk var festudsmykninger leenge begraenset til kongens op-
holdssted og ofte kun teenkt til at skulle ses af hoffet og dets gaester.
Ilgbet af 1700-tallets farste halvdel blev initiativet til udsmykningerne
dog mere og mere lgsrevet fra hoffet og i stedet overtaget af institu-
tioner og etater, adelsfolk og borgere. Tilretteleeggelsen blev derved
decentraliseret og ikke reguleret af andre hensyn end dekorum (og
den restriktive lovgivning for politiske ytringer). Dekorationerne blev
hermed ogsa trukket ud i byrummet og mgdt med langt stgrre folkeligt
engagement. I flere samtidige kilder beskrives det, hvordan ogsa kgb-
steederne lod gader og bygninger udsmykke og illuminere pa den dag,
hvor festen stod pé i Kebenhavn.”

For de flestes vedkommende bestod illuminationen blot i at oplyse
sin ejendom med fakler eller sine vinduer mod gaden med vokslys.
Havde man endnu flere penge at spendere pa festdagens hgjtidelighol-
delse, kunne man kombinere illumination med sakaldte transparenter.
Transparentmalerierne var udfgrt pa tyndt leerred eller olievaedet papir
ogblev pa festdagen ophaengt i vinduer og portabninger. Nar de belystes
bagfra, ville transparenterne forvandle bygningen til en farverig lygte
med lysende indskrifter, ornamenter og allegoriske figurer. Og nér
pengene rigtigt skulle rulle, blev bygningsfacaderne helt skjult bag

FIG.3. Georg Haas efter Peter Cramer: Forestilling af de antcendte begkranse
som sas, da Christian 7. med folge gjorde kanefart i Kebenhavn 1771. 1772. Kobber-
stik. 180 x 120 mm. Den Kgl. Kobberstiksamling.

Byrummets udsmykning kraevede en del teaterteknisk kundskab. Iseer billige
lyskilder blev udnyttet til deres yderste for at skabe en overveeldende effekt, nar
festen rykkede ud i natten. Breendende kranse af halm og beg oplyste gaderne,
mens tusinder af olielamper og vokslys stralede fra de kunstnerisk dekorerede
bygninger.
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midlertidig arkitektur, hvis der da ikke ligefrem blev opstillet fritsta-
ende strukturer midt pa byens strgg og pladser.

Disse udsmykninger var altid blot taenkt som engangsforngjelser og
er derfor alle uden undtagelse géet til grunde. Mange blev tilintetgjort
umiddelbart efter festlighederne. Ved enkelte lejligheder fik stgrre ud-
smykninger undtagelsesvis lov at blive stdende i uger eller maneder, for
de blev nedbrudt og materialerne solgt. Nok var formsproget monu-
mentalt, men resultatet havde langtfra monumentets bestandighed.

Motivhorisonten

1700-tallets danske festkunst stod i hgj grad stadig pa skuldrene af
rengessancens iscenesattelse af monarken som antik fyrste og heer-
farer.Ved udsmykningernes lgsrivelse fra hoffets sfaere blev den ikono-
grafiske horisont imidlertid indsneevret en hel del. Hvor man i 1500- og
1600-tallet kunne associere kongemagten med antikke helte og guder
savel som med kristne figurer, blev repertoiret i 1700-tallet mere og
mere afgreenset til antikke eller pseudoantikke guddomme. Omkring
de egentlige guder faerdedes personificerede dyder som Tro, Hab, Fred,
Bergmmelse, Sundhed, Klogskab, Forsyn og Frugtbarhed. Kunstnere og
bestillere betjente sig altsa af det samme katalog af sindbilleder, som
romerne havde benyttet - ikke mindst pd menter - til at kommunikere
statspropaganda og kejserkult. Dyderne repraesenterede hver for sig
aspekter af den gode regering og den almindelige lykke, hvis beskueren
altsa forstod at aflaese dem korrekt.® Vigtigt var det tydeligvis, at fest-
erne skulle indhylles i et greesk-romersk symbolsprog, der forbandt den
danske kongemagt med antik kejsermagt.

I denne udvikling fra rensessancefestens alsidighed til klassicismens
strengere styrede motivverden kan man ogsa ane et andet skred: Mens
de tidlige festudsmykninger tjente til at postulere en kongelig identitet
(magtfuld, handlekraftig, frygtet), bliver udsmykningerne med tiden
i mindst lige s& hgj grad udtryk for et fremtidsgnske (et klogt styre, et
lykkeligt folk, en rig nation). Den kunstneriske iscenesaettelse af konge-
husets meerkedage er pa denne made et indblik i reekkevidden af den
politiske dialog mellem undersatterne og den eneveeldige kongemagt.
Festdekorationerne bgr kort sagt opfattes som et stykke subtil kommu-
nikation rettet pa én gang mod magthaverne og mod andre samfunds-
borgere.
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