INDLEDNING

Antigone i litteratur, kunst og erkendelse

Nasten to et halvt artusind efter sin forste opfarelse spilles
Sofokles’ Antigone stadig pa teaterscener verden over. Samtidig
er det maske den graske tragedie der receptions- og virk-
ningshistorisk er mest interessant, fordi den har efterladt sig
markante aftryk i bade filosofi, litteratur, kunst og musik.

Den omfattende inspiration fra Sofokles’ drama er behandlet
indgdende af George Steiner i hans bog fra 1984 med titlen
Antigones. Aristoteles fremhaevede i sin poetik flere steder So-
fokles’ Kong @dipus som den ideelle tragedie. Heroverfor kon-
staterer George Steiner i sit forste kapitel: Between c. 1790 and
c. 1905, it was widely held by European poets, philosophers, scholars
that Sophocles’ Antigone was not only the finest of Greek tragedies,
but a work of art nearer to perfection than any other produced by
the human spirit. Holderlin, Hegel, Kierkegaard er blot tre af
de mange der i slutningen af det 18. og i det 19. drhundrede
var dybt optaget af stykket. Mendelssohns musik til J. . Chr.
Donners overszttelse blev en international succes opfert forst
i Potsdam, sa i Berlin, Paris, London og Edinburgh.

Og fascinationen af og inspirationen fra Antigone sluttede
ikke i 1905, men naede nye hgjder i det 20. arhundrede, som
Steiner viser i sit andet kapitel. For kun at navne et par af hans
mange eksempler pa de utallige operaer, dramaer og film der
i det arhundrede blev skabt, inspireret af Sofokles’ tragedie,
kan navnes Arthur Honeggers musik fra 1927 og Carl Orffs
fra 1949; i 1944 forsteopfertes Jean Anouilhs stykke af samme
navn, der blev et at de populareste stykker i tiden efter anden
verdenskrig, og som i sesonen 2003-4 opfortes med stor suc-
ces pa det Kongelige Teater. | samme periode, i 1948, skrev
Bertolt Brecht ligeledes en Antigone. | Danmark skrev Kjeld
Abell i 1939 i protest mod nazismens fremrykken Anne Sofie
Hedvig med tydelig reference til Sofokles, og parallellen til
Antigone spiller en afgerende rolle i Heinrich Bolls manuskript
til filmen Das Herbst in Deutschland fra 1979 skrevet under



indtryk af Baader-Meinhof-gruppens domfzldelse og senere
Ulrike Meinhofs og Andreas Baaders selvmord.

Stykket foreligger i mange udgaver, den seneste videnskabelige
er Mark Griffiths fra 1999 med en fremragende indledning og
kommentar. Af danske oversattelser for denne skal navnes
Otto Foss’ fra 1977 og Eva Sprogges fra 1986.

Hvad er det der gor, at netop dette drama vinder genklang
gennem sa forskellige epoker hos sa mange sa forskellige kunst-
nere og tenkere og kan ses som paradigme pa sd indbyrdes
forskellige ideologier eller andsretninger? Hvordan kan et
stykke fa betydning for idealisme, romantik og eksistentialisme,
for bade modstand mod og tilhaengere af totaliteere regimer
og tages til indtegt for demokrati, kvindebevagelse og andre
frihedsbevaegelser? Arsagen er den samme som geor, at styk-
ket den dag i dag verden over i skoler og pa universiteter
er en central tekst, ikke bare inden for litteratur eller graesk
drama, men ogsa i kurser om politisk teori, kensstudier og
moralfilosofi, nemlig den at det behandler temaer, konflikter
og problemstillinger, som er sa almenmenneskelige og gen-
kendelige at lesere og tilskuere til alle tider fanges ind og
beveges, men ogsa temaer, konflikter og problemstillinger
som der ikke gives nogen entydig lgsning pa, og som derfor
ma fortolkes igen og igen under hensyn til tid og kontekst.
Antigone har vaeret set som en oprgrer mod autoriteter, mod
patriarkat og mandschauvinisme, men ogsa som en forsvarer
for traditionelle vaerdier.

Som alle graeske tragedier stiller Antigone problemer op,
men giver ingen ferdig lgsning pd dem. Antigone har givet
stykket navn, men faktisk er Kreon mere pa scenen end hun
er. Ingen tilskuer eller leser kan vel undga at fole medlidenhed
med Antigone, men gelder det ikke ogsa Kreon? Dramaet
har uden tvivl sin vedvarende gennemslagskraft fra sammen-
stgdet mellem to markante personligheder der begge ansker
at gore det rigtige, men ikke evner at sette sig i den andens
sted. De reprasenterer sa at sige to forskellige kulturer. De
taler fuldstendig forbi hinanden og s®tter dermed en kade
af begivenheder i gang som de ikke er herrer over.



Samtidig er det temaer og problemstillinger som i hgj
grad er aktuelle i dag, og som derfor kan danne baggrund for
en erkendelse af bade ligheder og forskelle mellem antikkens
mennesker og os selv og bidrage savel til en viden om antikken
som til en forstdelse af vor egen tid.

Ved lesningen af teksten i gymnasiet, pa hajskoler osv.
er der rig lejlighed til at diskutere temaer som individualitet
contra kollektivitet, privat contra offentligt, verdsligt over for
sakralt, guder over for mennesker, familie over for stat, mandlig
over for kvindelig, ligesom begreber som re, skam, pligt, tro,
ken, kaerlighed, forbrydelse og straf. Og der er rig lejlighed til
samarbejde mellem mange af gymnasiets fag hvad enten det
er oldtidskundskab, grask, dansk, tysk, engelsk, fransk, filosofi,
religion, billedkunst, musik eller samfundsfag.

Det almindelige leserpublikum er pa en eller anden made
blevet uvant med at leese dramatiske tekster. Og det er synd.
Ikke for de store dramaer. De skal nok leve. Men for leserne
selv.

Sofokles’ Antigone

Hos Sofokles kan hovedkonflikten beskrives som en konflikt
mellem det politiske og det religizse, mellem den enkeltes
pligter som borger i samfundet og som medlem af en familie,
mellem modernitet og tradition. Men Sofokles tilspidser ogsa
konflikten ved at indfere et kenspolitisk aspekt og antyde en
generationskloft.

Handlingen er steerkt komprimeret og udspiller sig, som tradi-
tionen byder, i lobet af et degn. Den udspringer af den myte-
kreds der kaldes den thebanske, og som i antikken behandledes
bade i episke vaerker og i mange tragedier. Alle de tre graske
tragikere beskaftigede sig med dette stof, men vi har kun be-
varet et stykke af Aischylos, Syv mod Theben og tre af Sofokles,
nemlig foruden Antigone de to @dipus-stykker, Kong @dipus og
@dipus i Kolonos, og af Euripides Fonikerinderne og Bacchanterne.
Sa meget er tabt at det ikke er muligt at afgore, hvad Sofokles



i dette stykke har tilfgjet eller @ndret i myten. Vi kan kun kon-
statere at stykkets personkreds omfatter Kreon, Antigone og
Ismene, @dipus’ detre, Kreons sen Haimon og Kreons hustru
Eurykleia, seeren Teiresias, en vagt, et par budbringere og et
kor der bestar af xldre thebanere, der fungerer som kongens
radgivere. Haimon er forlovet med Antigone.

Ved tragediens begyndelse er borger- og broderkrigen i The-
ben mellem Eteokles og Polyneikes, @dipus’ senner, endt med
at de har drabt hinanden. Deres morbroder Kreon er blevet
Thebens hersker og har som sin forste handling udstedt et
dekret om at kun Eteokles, som statens forsvarer, fortjener
en xrefuld begravelse, mens Polyneikes, som angriber og
dermed landsforrader, skal ligge ubegravet hen som bytte
for fugle og hunde.

En overtredelse af dekretet vil pa det menneskelige plan
medfgre dedsstraf. Men da antik graesk religion krevede at
de parerende begravede deres dede og derved sikrede dem
passage til dedsriget, vil efterlevelse af dekretet betyde despekt
over for dette pabud og pa det religigse plan skabe besmittelse
og medfere gudernes haevn.

Antigone, de tos sgster, foler det derfor som sin pligt
at sprge for at ogsa Polyneikes begraves, og ser det som et
zrestab og en skam for slaegten, hvis det ikke sker. For hende
er prioriteterne klare: Et menneske kan ikke satte sig op
imod guderne, politik er underordnet religionen, og familien
gar frem for staten. Som kontrast har Sofokles sat den anden
soster Ismene, der som kvinde ikke mener at kunne sxtte sig
op mod familiens mandlige overhoved, og som borger fgler
sig underlagt staten og dens leder. Hun nagter at medvirke
og nzgtes derfor af Antigone delagtighed i straffen da Kreon
ganske uretfeerdigt i forste omgang vil henrette ogsa hende.

Kreon identificerer sig selv med staten og sine pabud med
statens love. Ulydighed mod dem er et angreb pa ham og sar
tvivl om hans autoritet. Da Antigone nagter at modtage det
redningstilbud, han ferst giver hende ved at antyde at hun
handlede i uvidenhed om dekretet, ser han det som et bevis
pa hendes totale mangel pa respekt. At hun som kvinde ikke
straks indremmer sin brede, ophidser ham yderligere. Og at



hun er hans kommende svigerdatter, gor kun sagen varre.
Det ma under ingen omstendigheder hedde sig at han satter
sin familie over sin pligt som leder.

Jo mere andre progver at formilde ham, jo mere stejl bliver
han. Hverken korets forsigtige antydninger eller hans sgn Hai-
mons diplomatiske advarsler, ja selv ikke den beremte seer
Teiresias’ mere kontante, formar at treenge igennem. Ingen skal
prove at lere ham noget, hverken kvinder, unge eller gamle.
Han star fast indtil det er for sent, og forspilder derfor hele sin
lykke, mister bade sin familie og sin position. Farst da Teiresias
i vrede har profeteret om de ulykker der er i vente, lytter
han til korets rad og prover at gore gjort gerning ugjort. Men
da har hans beslutning sat et skred i bevegelse som han ikke
formar at standse. Lige sa selvsikker han er i begyndelsen, lige
sa hjzlpelas er han til sidst. Antigone sparres inde og begar
selvmord inden Haimon kan befri hende, og Haimon vender
det sveerd mod sig selv som han fgrst har truet sin far med.
Kreons hustru tager sit liv da hun herer om Haimons ded.

Antigone er pa sin side mindst lige sa sikker pa at have ret,
og hun tvivler aldrig. Hverken Ismenes bgnner, Kreons trusler,
korets appel og lunkne medlidenhed eller tanken pa Haimon
far hende til at vakle, hvor Kreon dog ®ndrer sin dom over
Ismene og straffens art, det sidste dog kun for at undga at fa
blod pa handerne ved en egentlig henrettelse. Hun er dermed
lige sa isoleret i denne sikkerhed som Kreon. Men hun er det
ikke fordi hun sztter sig over alle andre eller gor sig selv til
autoritet. Hun anerkender og underkaster sig ikke menneskers
bud, men hgjere magters, gudernes love og slegtens pabud.
Hun har forekommet mange moderne lesere urimelig og kold,
iser i sin afvisning af Ismene, men ogsa i sin tilsyneladende
tilsideszettelse af sine folelser for Haimon. Men for Antigone
er det netop ikke en konflikt mellem det kollektive og det
individuelle, men en konflikt for den enkelte som medlem af
bade polis og oikos, dvs. byen (staten) og familien (sleegten). Det
drejer sig ikke om individets ret, men om dets pligt.

Konflikten er som navnt tidles og generel. Det betyder
ikke at Sofokles ikke var pavirket af sin tid. Den graske
tragedie har sin blomstring i en forholdsvis kort tid, men
er ikke som komedien direkte politisk og aktuel. Alligevel



afspejler den, blot mere subtilt, de store @ndringer der i den
periode indtraf.

Vi ved ikke precis hvornar Antigone er skrevet, men der
er enighed om at det sammen med Ajas og Trachinierinderne
herer hjemme i en tidlig fase af forfatterskabet mellem 450
og 435. De fleste forskere sztter i dag dramaets tilblivelse til
442/1. Det er altsa skabt i en tidlig fase af det athenske demo-
krati. Vi ved at det perikleiske demokrati pa forskellig made
sogte at styrke fellesskabet, bl.a ved at staten eller byen gik ind
pa omrader som familien hidtil havde varetaget. Et eksempel
kan vaere den offentlige begravelse i begyndelsen af den pelo-
ponnesiske krig som Thukydid skildrer i 2. bog af sin Historie,
hvor han refererer Perikles’ tale (2,34-46). Det vil imidlertid
vaere forkert at se stykket som en kritik af demokratiet eller af
udviklingen generelt. Snarere bor det ses som en illustration af
det kultursammensted som overgangen medferte. Demokrati
var ikke fra starten det af alle hyldede ideal som det er i dag;
og som vor egen tid viser, kan demokrati ikke indferes ved
magt fra den ene dag til den anden.

Det vil heller ikke vaere rigtigt at se stykket som et indleg
for ligestilling eller kvinders rettigheder. Men det ber vekke
til eftertanke at Sofokles sd tydeligt peger pa et problem ved
den made, man havde indrettet sig pa i Athen. P4 den anden
side er det péafaldende at Antigone ikke bare fysisk forsvinder
fra scenen i vers 943; hun omtales end ikke i slutscenen hvor
Kreon begreder tabet af sin sgn og sin hustru. Vi ved ikke
med sikkerhed om kvinder i Athen i 400-tallet métte overvaere
tragedieopferelserne, men vi kan ga ud fra at hovedparten af
tilskuerne var maend ligesom alle skuespillerne var det og koret.
Det bgr medtenkes nar vi prover at forestille os, hvordan
stykket blev modtaget og forstaet.

Endelig ma man ogsd vere opmarksom pa det utilnzer-
melige eller for mennesker uberegnelige ved de Sofokleiske
guder. Sofokles’ helte lever efter en moralkodeks, men uden
anden belgnning end den der bestar i netop at vare overbe-
vist om at gore det rette. Antigone ender med tre selvmord
og et menneskeligt sammenbrud. Den direkte ansvarlige er
Kreon, men Antigone er ikke ganske uden skyld da det er
hendes valg, der fremprovokerer Haimons og hans mors ded



og gennem deres dod Kreons fald. Aristoteles definerede i
Poetikken formalet med tragedien som en renselse, katharsis,
og fremhaever medlidenhed og frygt, éleos og fébos, som de
folelser tilskuerne oplever og bliver ‘renset’ for ved at leve med
i personernes skabne. Som navnt giver Antigone rig lejlighed til
medlidenhed med bade Antigone og Kreon eller maske med
mennesket. Og vel ogsa frygt for de menneskelige vilkar. Hvis
der for en moderne tilskuer er noget positivt at uddrage, er
det vel papegningen af at intet menneske kan opkaste sig til
Vorherre, og at der er re i at sige nej og sta fast pa hvad
man tror er rigtigt. Hvilket dog kan fere til katastrofer for
bade én selv og andre.

Bodil Due
Aarhus 2004
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